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Unteritalische Keramik im Akademischen Kunstmuseum.
Addenda zu CVA Bonn (2), Deutschland Band 59

CHRISTIAN BRIESACK — ALEXANDER Boix — YVONNE KLEIN

Vor tiber 20 Jahren ist der zweite Band des Corpus
Vasorum Antiquorum des Akademischen Kunst-
museums erschienen, der die rotfigurigen unter-
italischen Gefédfle sowie diejenigen in Deckfarben-
technik umfasst'. Hier werden elf weitere Gefife
dieser Gattungen vorgestellt, die zumeist danach in
die Sammlung des Akademischen Kunstmuseums
gelangt sind.

1. Hydria
340-320 v. Chr. Apulisch-rotfigurig, Amphoren-
Gruppe.

Inv. 3416. Aus Privatbesitz. H 28,3 ¢cm, Dm 16,2
cm, Dm FuB8 9,3 cm, Dm Miindung 12 cm. Aus
wenigen Fragmenten zusammengesetzt; Vertikal-
henkel abgebrochen, verbleibender Rest am oberen
Ansatz und modern verfiilltes Loch am unteren.
Kleinere BestoBungen; Sinter. Rétlich-beiger Ton,
schwarzer, gut deckender Firnis, unterhalb des
Haarbiischels leicht verwischt. Weille, groBtenteils
gelb libermalte Deckfarbe. Rote Lasur.

Hydria mit trompetenformigem Fuf3, umlaufendem
Wulst am Ubergang zum Korper, stark abgeflach-
ter Schulter, diinnem Hals und breiter iiberkragen-
der Miindungsplatte, auf der Oberseite zum abste-
henden Rand hin abgesenkt. Zwei hochgezogene
horizontale und ein vertikaler Henkel.

Ful} innen, auf der Unterseite der Standfldache
und bis halb iiber deren dufleren Rand tongrundig
belassen. Tongrundiger Streifen am Korperansatz,
Bildfeld unten von einem rechtsldufigen Wellen-
band gerahmt. Am Hals in der Henkelzone unter-
brochene Rosetten mit weilem und gelbem Punkt-
dekor, in den Zwickeln Dreipunktgruppe. Um die
Ansitze der Horizontalhenkel unten ein Punkt-
band; unter dem Vertikalhenkel grofe Palmette mit

1 Soldner 1990. Dieser Aufsatz ist Ergebnis einer Ubung, die
im Wintersemester 2009/10 unter der Leitung von Prof. M.
Bentz durchgefiihrt wurde. In Vorbereitung ist auch die

Kat. 1: Vorderansicht.

komplexem, sich weit erstreckendem Rankenwerk
und vereinzelten weilen Punkten. Miindungsplatte
auf der Ober- und Unterseite tongrundig — letztere
mit unbeabsichtigten Firnisflecken — und am Rand
ein Stabband. Das Gefil} ist innen nur im Miin-
dungsbereich gefirnisst.

Nach links gerichteter Frauenkopf im Profil.
Ein rundliches Kinn, ein leicht gedffneter und
nach unten geneigter Mund, eine kleine, weit in die
Stirn ragende Nase und ein Auge aus strichférmi-
ger Pupille mit doppelter Braue kennzeichnen das
Gesicht. Die Haare sind abgesehen von einem gro-
Ben Biischel iiber den Ohren in einen Sakkos von
einfachem Punkt- und Streifendekor gehiillt; eine
Kette, ein Ohrring und ein von Dreipunktgruppen

Publikation der unteritalisch-indigenen Gattungen. Die
unteritalische Gnathia-Keramik ist bereits vollstdndig
vorgelegt: Green 1976; Baumeister 2001.
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Kat. 1: Riick- und Seitenansicht.

gebildetes Diadem zieren dariiber hinaus den Kopf.
Seitlich des Halses je eine Kreisrosette.

Das Gefédll stammt aus der Spétphase des 'ornate
style' und lasst sich ohne weiteres dem Kreis der
Amphoren-Gruppe zuordnen, deren Hauptvertre-
ter mit dem Patera-Maler identisch sein konnte.
Ein Frauenkopf bildet bei vielen ihrer Vasen die
einzige Dekoration, neben physiognomischen
Besonderheiten, wie herabhidngende Mundwinkel,
ist die Kopfbedeckung in Form eines Sakkos oder
Kekryphalos mit dicken weilen und schwarzen
Béindern sowie zur Spitze hin zulaufenden schwar-
zen Streifen charakteristisch’. GroBte Ahnlichkeit
hat unser Gefdf3 innerhalb dieser Werkstatt mit der
Gruppe von Triest S 427, deren Kopfe stérker her-

2 Zur Gruppe s. Trendall — Cambitoglou 1982, 765-792;
Trendall — Cambitoglou 1983, 134-136; Trendall —
Cambitoglou 1991/1992, 238-242.

3 Trendall — Cambitoglou 1982, 774 f. Vgl. dazu die Kopfe
einer Halsamphora in Mailand und Triest, s. Mailand,
Collezione H. A., Inv. 135: D. Benedetti in: Sena Chiesa
— Slavazzi 2006, 517 Nr. 201 und Triest, Civico Museo di
Storia ed Arte, Inv. S 427: CVA Triest IV D Taf. 18, 1. 2.

abhidngende Mundwinkel und deren Sakkoi an der
Spitze mehrere parallele weile Linien aufweisen’.
Das eigenartige Diadem aus in Abstdnden ange-
ordneten Dreipunktgruppen findet auf einem Sky-
phos in Triest seine Entsprechung4.

In der unteritalischen Vasenmalerei zdhlen
groB3formatige Frauenkopfe im Profil zu den gén-
gigsten Motiven, deren Deutung — jedenfalls fiir
solche ohne spezielle Attribute oder figiirliche
Beiordnung — allerdings nicht eindeutig geklért ist.
Meist werden sie als chthonische Go6ttin angespro-
chen, wohingegen auch eine Interpretation als Ide-
albild der Frau nicht ausgeschlossen werden kann”.

Eine fiir die Hydria im Grabkult iiberlieferte
Funktion ist die der Wasserspende an den Toten”.

C. Briesack

4  Triest, Civico Museo di Storia ed Arte, Inv. S 545.
zu besagtem Skyphos s. Trendall — Cambitoglou 1982, 774
Nr. 116 Taf. 286, 7.

5 Ausfiihrliche Literaturhinweise zu Frauenkopfen s. hier
Anm. 12 bei Kat. 2.

6 Zwierlein-Diehl 1964, 136—141 (dort auch weitere Funk-
tionen des Geféfles innerhalb des Totenkultes); Lohmann
1979, 151.
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2. Amphora panathenéiischer Form
325-300 v. Chr. Apulisch-rotfigurig, Maler des
Macinagrossa-Standers.

Inv. 3180. Spende 1999. H 74,5 cm, Dm 30,1 cm,
H FuB 18,8 cm, Dm Fuf} 17,2 cm, Dm Miindung
20,2 cm. Aus wenigen groflen Teilen zusammen-
gesetzt mit kleineren Ergdnzungen, Bruchstellen
modern iibermalt. Ful und GeféBkorper separat
gebrannt und einander lose aufgesetzt. Boden des
GeféaBkorpers unten offen; je eine kleine Bohrung
an den unteren Henkelansdtzen. Beige-gelber Ton,
schwarz-brauner, an vielen Stellen abgeplatzter
Firnis. Weile, z. T. gelb iibermalte Deckfarbe.
Relieflinien. Rote Lasur .

Amphora mit echinusférmigem, oben profiliertem
FuBl mit einem hohen Stiel, eiférmigem Korper,
stark eingezogenem Hals und Trichtermiindung;
weitgeschwungene Vertikalhenkel, die am oberen
Ansatz in einen plastischen Halsring miinden.

FuB3 mit Stiel auen bis auf drei diinne Streifen
und eine groBe Zone tongrundig. Kérperansatz mit
Ausnahme eines tongrundigen Rings um die Off-
nung an der Unterseite gefirnisst. Bildfelder unten
von umlaufendem Kreuzplattenméander begrenzt;
unter den gefirnissten Henkeln je eine grof3e, von
Ranken eingefasste Palmette. An der Schulter auf
A weiB3-gelbes Spiralband mit kleinen Bléttern,
Kreuzplattenméander und ionisches Kyma mit
gelbausgemaltem Innern und Punkt in den Zwi-
ckeln, auf B Zungenband. Dariiber auf beiden
Seiten weille, vertikale Striche, Rosetten mit weil3-
gelbem Dekor, kleines weilles Stabband, auf B
abgerieben, und gelbgepunktete Palmette mit Ran-
kenwerk: auf A schwarz- und auf B rotfigurig. Die
der Henkelinnenseite gegeniiberliegende Flache ist
gefirnisst. Trichtermiindung am Ansatz und oben

7  Auffilligist die partielle Ubermalung des Deckweif durch
die rote Lasur (Diadem und Ohrring des Profilkopfes;
untere Fliigelpartie). Gewohnlich wird angenommen, dass
der rétliche Uberzug vor der eigentlichen Bemalung aufge-
tragen wurde und somit auch vor dem Einsatz der Deck-
farben, s. Hildebrandt — Hurschmann 2009, 318. Dass eine
Verwendung der Lasur zu einem spéteren Zeitpunkt auch
moglich ist, bestdtigt jedoch Giuliani 1995, 71 f. anhand
zweier Beispiele.

tongrundig, auflen mit gelb-weillem, linksldufigem
Lorbeerband; innen gefirnisst.

A: Gefliigelte Frau nach links auf einem vier-
teiligen Felsen sitzend. Sie trdgt einen gegiirteten
Chiton, weille Schuhe und auf ihrem zuriickbli-
ckenden Kopf eine Haube; Stirnhaare und ein gro-
Ber Haarbiischel am Hinterkopf bleiben unbedeckt.
In der Rechten hilt sie einen Facher und in der Lin-
ken eine Weinrebe. [hr Schmuck besteht aus Arm-
reifen, einer Kette und einem Diadem. Die Fliigel
sind mit Punkt- und Stabreihen verziert. Seitlich
der Frau je eine Rosette, oben Efeublatt und Drei-
punktbliite

B: Nach links gerichteter Frauenkopf im Pro-
fil. Ein kriftiger Hals, ein kleiner Mund, eine
schlanke, weit in die Stirn ragende Nase, ein Auge
mit dreifachem Oberlid und drei Punkte am Mund-
winkel charakterisieren das Gesicht. Sie tragt eine
aufwendig verzierte Haube, die einzig die Stirn-
haare und einen lockigen Haarbiischel {iber den
Ohren unbedeckt ldsst. Ein Diadem, eine doppelte
Halskette und groe Ohrringe schmiicken die Frau.
Seitlich des Halses je eine Rosette, oben Efeublatt
und Dreipunktbliite.

Das qualitdtvolle, groBformatige Geféaf3 ist in der
Spdtphase des 'ornate style' entstanden und dem
Maler des Macinagrossa-Stianders, welcher in der
Tradition des Baltimore-Malers steht, zuzuwei-
sen’. Charakteristisch fiir dessen Malweise ist vor
allem die Ausgestaltung weiblicher Profilkopfe mit
einer Punktgruppe am Ende einer leicht gesenkten
Mundspalte und einer geschwungene Linie in Hohe
des Nasenlochs’. Beides lisst sich am Bonner Stiick
nachvollziehen, wenn auch letzeres Merkmal unge-
wohnlich nach unten verschoben scheint. Ein Kolo-
nettenkrater im Kunsthandel ist in der Komposition
mit einem auf einem Felsen sitzenden, weiblichen

8 Allgemein zum Maler s. Trendall — Cambitoglou 1982,
904 f.; Schauenburg 1991, 515-525; Trendall — Cambito-
glou 1991/1992, 313-318. 526 f.; s. auch hier Kat. 3.

9 Vgl. etwa das namengebende Gefdl in Bari, Collezione
Macinagrossa, Inv. 52: Trendall — Cambitoglou 1982, 904
Nr. 515 Taf. 344, 1-3; Trendall — Cambitoglou 1991/1992,
314 Nr. 515. Auch die Verwendung von reichlich weiller
Deckfarbe ist signifikant fiir den Stil des Malers des
Macinagrossa-Stinders.
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Kat. 2: Seite A.
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Kat. 2: Seite B.
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Kat. 2: Seitenansicht.

Fligelwesen, in der Rechten einen Fécher und in
der Linken eine Weinrebe, sowie einem Frauen-
kopf als Dekoration des Gefa3korpers unserer Vase
sehr dhnlich". Der Ohrschmuck des Profilkopfes
aus C-formiger Kreole mit Anhdnger l4sst sich am
besten mit einem Skyphos desselben Malers, ehe-
mals Londoner Kunsthandel, vergleichen“.

10 Trendall — Cambitoglou 1991/1992, 904 Nr. 516 a; Galerie
Giinter Puhze 1983, 24 Nr. 215 Abb. 215. Stilistisch lassen
sich vor allem am Gesicht der weiblichen Fliigelgestalt
und an deren Attributen einige Gemeinsamkeiten fest-
stellen, insgesamt wirkt sie aber etwas fiilliger. Vgl. auch
eine Halsamphora des gleichen Malers, welche dieselbe
Sitzhaltung, allerdings ohne ein Attribut in der Linken,
aufgreift, s. Galerie Giinter Puhze 1987, 22 Nr. 215
Abb. 215.

11 Sotheby’s 1989, 168 Nr. 390; Trendall — Cambitoglou
1991/1992, 317 Nr. 562 Taf. 80, 5.

12 Zu Frauenkopfen s. Lehnert 1978; Lullies 1982, 102-105;
Trendall — Cambitoglou 1982, 647-649; Schmidt 1984,
36 f.; Kossatz-Deissmann 1985, 238; F. Rumscheid in: CVA
Gottingen (1) 15 f.; Hoffmann 2002, 158-160; Hursch-
mann 2003, 60; Splitter 2006, 59 f. Zu letzterer Interpre-
tationsmoglichkeit werden die den in einigen Féllen Kopf-

CHRISTIAN BRIESACK — ALEXANDER Borx — YVONNE KLEIN

Weibliche Kopfe im Profil sind ein beliebtes

Sujet unteritalischer Vasenmalerei. Da viele dieser
Bilder ohne fiir eine Identifikation ausreichende
Attribute auskommen, ist deren Deutung unklar.
Frauenkopfe wurden mehrfach mit chthonischen
Gottinnen wie Demeter, Persephone/Kore oder der
chthonischen Aphrodite verbunden. Einem ande-
ren Ansatz zufolge konnte es sich bei dem Motiv
auch um die Darstellung eines Idealbildes der Frau
handeln".
Die weibliche Fliigelgestalt auf der Vorderseite
unseres Gefifles entzieht sich ebenfalls einer siche-
ren Benennung. Eine Deutung als Nike oder eine
andere gefliigelte Gottheit ist aber wahrschein-
lich".

Besonderes Interesse gebiihrt der Bonner Amphore
vor allem wegen einiger technischer Auffdllig-
keiten: ein separat gearbeiteter FuB", ein offener
Boden'’ und je ein Loch unter den Henkeln'. Fiir
die Funktion der einzelnen Phanomene gibt es ver-
schiedene Losungsvorschlidge. Der getrennte Ful3
konnte auf ein intendiertes Unbrauchbarmachen
der GefiBe im sepulkralen Kontext deuten. Okono-
mische Griinde, die Stabilitit des Fulles fordere bei
solch groBformatigen Vasen eine getrennte Ferti-
gung, da der FuB3 das Gewicht des Kdrpers in unge-
branntem Zustand nicht problemlos tragen konne,
sind dagegen auszuschlieBen'". Eine Vielzahl der-
artiger Vasen wurde nachweislich zusammen mit
einem Ful} gebrannt und weist keine Probleme die-
ser Methode auf.

bildern beigefiigten Attributen aus dem Oikos der Frau
angefiihrt. Diese konnten auf Qualitidten des Weiblichen
an sich anspielen: Ein Alabastron oder ein Spiegel wiirden
etwa Schonheit und Anmut implizieren.

13 Auf die Problematik der Interpretation weiblicher Fliigel-
wesen hat Schauenburg in einem Aufsatz bereits hinge-
wiesen, s. Schauenburg 1987.

14 Firnisreste am oberen Rand der FuBinnenseite und am
unteren Ende der Korperrundung bezeugen die getrennte
Herstellung.

15 Die unregelmiBige Offnung deutet auf ein Einschneiden
nach dem Topfern. Zu den unterschiedlichen Arten offener
Boden s. Hildebrandt — Hurschmann 2009, 302.

16 Firnisreste innen am Rand der Locher beweisen, dass
die Zurichtung antik ist und nicht erst in moderner Zeit
erfolgte.

17 Zum Vorschlag s. Lohmann 1982, 204.
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Kat. 2: Unterseite der Amphore ohne Sténder.

Den offenen Boden konnte man als bewusste
Herrichtung fiir den Grabbereich und insbesondere
als Medium fiir Trankopfer interpretierenlg. Dass
es sich dabei um technische Vorkehrungen zur
Erleichterung eines erfolgreichen Brennvorgangs
handelt, wie zuweilen als Erklarungsmodell gedu-
Bert wird"”, ist unter Berufung auf die Mehrzahl an
Vasen ohne dieses Merkmal abzulehnen.

Auch die kleinen Bohrungen unter den Hen-
keln wurden in der Vergangenheit zum Teil als sog.
Brennlocher identifiziert und mit spannungsabbau-
enden Offnungen bei figiirlichen Terrakotten ver-
glichenzo. Hier stellt sich wieder die Frage, warum
von der grofen Masse apulischer Keramik nur
eine verhdltnisméBig geringe Zahl solche Locher
aufweist. Eine andere vorgetragene Losung als
Montagehilfen wird aus konstruktiven Gesichts-
punkten zu Recht ebenfalls zuriickgewiesen’.
Am wahrscheinlichsten ist es, dass die Locher zur
Befestigung dekorativer Aufsitze oder Binden, wie

es einige Vasenbilder veranschaulichen, gedient
haben™.

18 Schauenburg 1980, 50 f.; Hildebrandt — Hurschmann 2009,
302.

19 Lohmann 1982, 233.

20 Schauenburg 1980, 51; Lohmann 1982, 206-209.

21 Zur Theorie Splitter 2006, 26. Dagegen Hildebrandt —
Hurschmann 2009, 303 f.

Kat. 2: Ansicht des Stédnders von oben mit Firnisspuren.

Kat. 2: Gebohrtes Loch am unteren Henkelansatz.

Die néchste Parallele zu unserem Stiick hin-
sichtlich der technischen Besonderheiten ist eine
Amphora in Kassel — sie weist die gleiche Zurich-
tung auf”. Im Unterschied zum Bonner GefiB
gehort sie zum (Euvre des Arpi-Malers. Auch die
Form ist leicht verschieden.

C. Briesack

22 Splitter 2006, 72; Hildebrandt — Hurschmann 2009,
305 mit dem Verweis auf zwei geschmiickte Gefidle in
Trendall — Cambitoglou 1991/1992, Taf. 99, 2. 4, die eine
Verwendung solcher Befestigungen nahelegen.

23 Kassel, Museum Schloss Wilhelmshohe, Inv. ALg 407:
Splitter 2006, 20 Abb. 10. 11.
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Kat. 3: Seite A.
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Kat. 3: Seite B.

3. Volutenkrater
Um 320-310 v. Chr. Apulisch-rotfigurig, Balti-
more-Maler.

Inv. 3175. Schenkung aus dem Jahre 1999 in Erin-
nerung an Prof. Dr. med. K. Lelbach. H (inkl. Hen-
kel) 65 cm, Dm 33 cm, H Fuf3 10 cm, Dm Fuf3 18,1
cm. Aus mehreren Fragmenten zusammengesetzt,
kleines Stiick der Schulter modern ergénzt und
iibermalt. Leichter Firnisabrieb; kleinere Abplat-
zungen, besonders an Full und Miindung. Heller
rotlicher Ton. Schwarzer Firnis, rote Lasur. Rote,
weile und gelbe Deckfarbe. Relieflinien. Appliken
an den Henkelvoluten.

Lit.: C. Kunze in: Mielsch 2003, 82 f. Taf. 28; A.
Boix in: Bentz u. a. 2010, 41 Nr. 22.

GroBler, schlanker Volutenkrater auf einem fla-
chen Full mit hohem Stiel. Beinahe senkrechte
Henkel setzen an der Schulter an und enden in mit
Gesichtsmasken verzierten Voluten (A: weilles

Kat. 3: Seitenansicht.

Gesicht, gelbe Haare, Stephane; B: rotes Gesicht,
schwarze Haare, Stephane), die auf der leicht aus-
ladenden Miindung aufliegen. Links und rechts der
Henkelansétze kleine Schlaufen.

Das GefiB ist bis auf die Unterseite und den
Rand des Fulles, einen umlaufenden Streifen am
Bauchansatz, die Innenseiten der Henkel und innen
unterhalb des Halses gefirnisst, der Tongrund ist
mit einer roten Lasur iiberzogen. Die Bildfeldzone
wird unten durch ein umlaufendes Maanderband
begrenzt, nach oben durch einen Eierstab. Auf
der Schulter ein Zungenband. Am oberen Rand
des Halses auf A ein perspektivischer Méander,
dariiber ein Perlstab, auf B ein linksldufiger Blatt-
kranz. Oberhalb ein laufender Hund (Wellenband),
am Rand der Miindung ein Eierstab. Bis auf das
untere Médanderband sind die umlaufenden Friese
im Bereich der Henkel, unterhalb derer sich grof3e
Palmettenornamente befinden, unterbrochen.

A: In einem Naiskos, dessen Basis mit einem
Méanderband — mit roten Kreuzplatten im Zent-
rum — verziert ist, sitzt ein Krieger auf einer liber
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Kat. 3: Detailansicht Seite A.

seinen Schild gelegten Chlamys nach links. Seine
Haut ist wie die ihn umgebende Architektur in
weiler Deckfarbe wiedergegeben. Er trégt einen
kurzen roten Chiton mit breitem Gtirtel und hélt
auf seiner Rechten einen phrygischen Helm empor.
Mit der Linken greift er in den Helmbusch. Seine
lockigen Haare sind in gelbgoldener Farbe gemalt.
Hinter ihm zwei Speere. Links eine Gabenbrin-
gerin mit Patera und Kalathos, rechts ein Gaben-
bringer mit Patera, Thyrsos und Knotenstock. Auf
dem Hals ein iippiges Rankenornament, {iber des-
sen mittleren Bliitenkelch ein weiblicher Kopf im
Profil nach links erscheint. B: Im Zentrum eine
Grabstele, deren Basis mit Spiralen verziert ist.

24 Zum Maler s. Schauenburg 1990; Trendall — Cambitoglou
1991/1992, 262-322; Schauenburg 1994a mit alterer Lit.

Von beiden Seiten eilen Gabenbringer herbei: von
links ein unbekleideter Jiingling mit Kalathos und
empor gehobenem Spiegel, von rechts eine langge-
wandete Frau, ebenfalls mit Spiegel sowie Tympa-
non. Auf dem Hals eine gro3e Palmette, die von
Spiralranken flankiert wird.

Der Baltimore-Maler gehort zu den produktivs-
ten und vielféltigsten Malern des spédtapulischen
'ornate style'. Die Zuweisung des Bonner Kraters
wird vor allem im Dekor, der Ausarbeitung der
Figuren und der Gewandbehandlung ersichtlich™.
Auch die héufig konstatierte Ndihe zum Patera-
Maler, in dessen Tradition der Baltimore-Maler
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Kat. 3: Detailansicht Seite B.

steht, sowie zum Maler der weillen Hauben ist in
den Details des Bonner Kraters spl'irbarzs. Eine
besondere Betonung erhalten die floralen Ele-
mente der Dekoration spitapulischer Vasen, ins-
besondere die zunehmend komplexeren Ranken-
und Bliitenornamente der Halszone, die durch eine
gesteigerte Plastizitdt und dem vermehrten Einsatz

25 So lassen sich etwa auf Bildern des Patera-Malers ganz
dhnlich dekorierte Kalathoi wiederfinden; s. Neapel,
Museo Archeologico Nazionale, Inv. H. 2197 (82408):
Lohmann 1979, Taf. 27, 2; Wuppertal, Privatbesitz (Slg.
Werner Schatz): Trendall — Cambitoglou 1991/1992, 231
Nr. 10f Taf. 58, 5. Links neben der Frau auf A des Bonner
Kraters hiangt ein zur Hélfte rot und zur Hélfte weil3
gefirbtes Blatt, welches in gleicher Farbung haufiger beim
Maler der weillen Hauben zu finden ist; s. etwa Kunst-
handel New York, Royal Athena Galeries: Schauenburg
1999, 14 Abb. 21-24; Oinochoen in Privatbesitz: Schauen-

verschiedener Deckfarben die Grenzen der zweidi-
mensionalen Vasenmalerei endgiiltig aufzuheben
scheinen®. Der Ursprung dieser neuartigen rdum-
lichen Malerei wurde in der Architekturornamen-
tik, Textil- oder auch Mosaikkunst vermutet’ .

Das Motiv des oder der Verstorbenen in Grab-
naiskoi findet sich zahlreich auf spétapulischen

burg 2001, 20 Abb. 68—75. Zur Ndhe von Baltimore- und
Patera-Maler s. Schauenburg 1992, 418; zur Verwandt-
schaft des Baltimore-Malers und des Malers der weiflen
Hauben s. Todisco 1984; Schauenburg 1990, 89 f.; Schau-
enburg 1994b.

26 Zur botanischen Bestimmung und Bedeutung verschie-
dener Pflanzen in Zusammenhang mit den Grabnaiskoi
vgl. Schauenburg 1957; Lohmann 1979, 117-130.

27 Vgl. Salzmann 1982, 14-20; Pfrommer 1984, 127 f;
Trendall 1990, 93. Auch wurde bereits der Einfluss des
Tafelmalers Pausias auf die spétapulische Ornamentik
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Grabvasen”*. Wihrend bei weiblichen Figuren die
Beigaben zum grofiten Teil auf den Themenbe-
reich der Hochzeit anspielen, sind die ménnlichen
Figuren meist mit kriegerischen Attributen ausge-
stattet. Letztere werden in der Regel nackt darge-
stellt, seltener — wie im vorliegenden Beispiel — mit
kurzem Chiton und breitem Giirtel. Die besondere
Kleidung charakterisiert den Dargestellten als Ein-
heimischen und belegt, dass der Besitz und die
Verwendung solcher Naiskosvasen nicht der grie-
chischen Bevdlkerung Apuliens vorbehalten war”.
Die Wiedergabe als Krieger dient der Betonung des
sozialen Standes in der lokalen Aristokratie™.

Durch die weille Farbung der Haut setzt sich
der Verstorbene von den lebenden Gestalten des
Bildes ab; sie darf als ein Hinweis auf die Todes-
sphire verstanden werden”. Eine andere Deu-
tungsmoglichkeit besteht darin, in ihr die Angabe
eines steinernen Materials und die Figuren somit
als Skulpturen zu verstehen™.

Eine unterschiedliche Interpretation erfuhren
auch die den Naiskos bzw. die Grabstele rahmen-
den 'Gabenbringer'. So wurden sie aufgrund ihrer
trauerlosen Erscheinung und durch die immer
gleichbleibende, zeitlose Wiedergabe als junge
Mainner oder Frauen zunéchst als Selige im Jen-
seits verstanden, die den Neuankdmmling in ihrer
Welt erwarten™. Dem widerspricht jedoch ihre
tongrundige, rotliche Farbung, die in die Welt der
Lebenden weist. So versuchte man in ihnen, hin-
sichtlich der zahlreichen dionysischen Elemente
in der apulischen Vasenmalerei, Mitglieder eines
Mysterienvereins zu erkennen™. Wegen der Quan-
titat der Grabvasen konnen diese jedoch kaum nur
fir einen so begrenzten Kéauferkreis bestimmt
gewesen sein. Dennoch bleibt der Bezug zum dio-
nysischen Jenseitsideal — welches auch abseits von

untersucht; s. Trendall — Cambitoglou 1978, 189 f. mit
weiterer Lit.

28 s. grundlegend Lohmann 1979.

29 Zur Darstellung Einheimischer in Grabnaiskoi vgl.
Frielinghaus 1995, 98—102.

30 Vgl. Lohmann 1979, 64 f.; Frielinghaus 1995, 107-111.

31 Vgl. Schauenburg 2000, 20 mit weiterfiihrender Lit.

32 So etwa Lohmann 1979, 22-24. 159 f.

33 So bereits Patroni 1897, 156—181.

34 s. Schmidt u. a. 1976, 22-25.

CHRISTIAN BRIESACK — ALEXANDER Borx — YVONNE KLEIN

Mysterienkulten in Unteritalien groen Anklang
fand — durch die den Verstorbenen rahmenden
Figuren offensichtlich®.

Die dargestellte Grabarchitektur lasst sich auf
reale Vorbilder aus Apulien zuriickfiihren™. Das
Sujet der Vase verdeutlicht eine Verwendung des
GefiBes im Grabbereich”.

A. Boix

4. Fragment eines Kelchkraters
1. Hélfte 4. Jh. v. Chr. Apulisch-rotfigurig.

Inv. 2647a. Alter Museumsbestand. B 4,5 cm, L
9,5 cm. Sinterspuren, Firnis teilweise aufgeplatzt.
Heller rétlicher Ton. Schwarzer Firnis, rote Lasur.
Relieflinien zur Angabe der Binnenzeichnung und
Figurenkontur. Fehlbrandstellen.

Fragment eines dickwandigen Kelchkraters. Innen
und auflen gefirnisst. Kopf und Teil des Oberkor-
pers einer tanzenden Frau nach links. Sie tragt
einen Chiton, der durch die Bewegung nach hinten
ausschwingt. Thr rechter Arm ist erhoben, die Hand
zurilick zum Kopf gerichtet. Die Linke ist vor den
Korper gefﬁhrt38. Insbesondere die Augenpartie
mit Wimper und langer Augenbraue, die fast bis
zum Ohr reicht, ist durch eine feine Linienfiih-
rung gepragt. Stirn und Nasenjochbein bilden eine
Gerade, die in eine kleine spitze Nase iibergeht.
Die lockigen Haare sind am Hinterkopf zusam-
mengebunden, wo sie drei abstehende Strahnen bil-
den. Eine einzelne Locke fillt vor dem Ohr herab,
iiber der Stirn ein Efeukranz. Am rechten Rand des
Fragments sind ein ménnliches Geschlecht und der
Bauch einer weiteren Person sichtbar.

Durch das erigierte Glied ist die hintere Person als
Satyr zu erkennen, demnach die Tanzende, unter-

35 Vgl. Giuliani 1995, 143—-146.

36 Carter 1975; Lippolis 1987, Weber 1990, 66—70; Lippolis
1994.

37 s. Schauenburg 1989, bes. 35 f.

38 Oft geht mit der erhobenen, zuriickgedrehten Hand sowie
der auf die gleiche Seite des Korpers gefiihrten anderen
Hand eine Wendung des Kopfes entgegen der Laufrich-
tung einher, welche jedoch bei diesem Stiick aufgrund des
nach rechts ausschwingenden Gewandes ausgeschlossen
werden kann.
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Kat. 4.

stiitzt durch den Efeukranz, als Médnade zu deuten.
Aufgrund der Néhe der beiden Personen zueinan-
der sind in Hinsicht auf die GroBe des Fragments
weitere Personen in ihrer Umgebung zu erwar-
ten, die Szene ist somit als Komosdarstellung zu
erginzen.

In der Ausarbeitung der Frisur der Médnade
wird der Einfluss attischer Maler des spdten 5.
und frithen 4. Jhs. v. Chr. — etwa des Meidias- oder
Jena-Malers — auf die unteritalische Vasenmalerei
spiirbar, welcher hier — ganz im Gegensatz zum
griechischen Mutterland — bis zum Ende der rotfi-
gurigen Malerei erhalten bleibt.

A. Boix

5. Chous
375-325 v. Chr. Apulisch-rotfigurig.

Inv. 3223. 2001 als Spende aus Slg. Huland iiber-
nommen. H 15,7 cm, Dm 12,7 cm. Ungebrochen,
eine kleine Delle im Bereich des nach hinten
schwingenden Gewandes. Leichter Sinterschleier
am Korper sowie stdrkere Versinterung in den
Zwischenrdumen und der Innenseite der Klee-
blattmiindung. Beige-gelber Ton. Schwarz-brau-
ner, schlecht deckender Firnis; an einigen Stellen
abgeplatzt oder abgerieben, im Bereich des Flii-
gels und des linken Fufles verwischt. Rote Lasur.
Relieflinien. Vorzeichnungen.

Kat. 5: Vorderansicht.

Kleine Kanne mit schmalem doppelkonischen
Standring, bauchigem Koérper und Kleeblattmiin-
dung mit ansetzendem Bandhenkel (Oinochoe der
Form 3).

GeféBboden und Unterseite des Standrings sind
tongrundig. Das Bildfeld wird unten und an beiden
Seiten von einer tongrundigen Linie und oben von
einem ionischen Kyma mit Punkten eingefasst.
Innen ist die Vase bis zum Schulteransatz gefir-
nisst.

Nach links schreitende Nike. Sie trdgt einen
drmellosen, gegiirteten Chiton, der mit einem
senkrecht verlaufenden, schwarzen Streifen ver-
ziert ist. Thr Haar ist zu einem knaufartigen Zopf
zusammengerollt, eine lockige Strdhne seitlich am
Ohr. In der nach vorne gestreckten Rechten halt
sie einen Kranz, welcher unten von einem kleinen
strichférmigen Gegenstand durchzogen ist. Den
linken Arm fiihrt sie seitlich parallel zum Korper.
Thre Fliigel sind gefiedert und mit zwei Punktrei-
hen verziert. Vor ihr eine kleine Vertikalranke.
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Das Gefal3 stammt aus oft fliichtig bemalter Mas-
senproduktion mittelapulischer Zeit”. In der Nach-
folge des 'plain style' zahlt es zu den in grofer Zahl
hergestellten kleineren Vasen. Die kiinstlerische
Ausfiihrung des Gewandes der Bonner Nike mit
dem nach hinten schwingenden Stoff, ein hdufiges
Motiv der apulischen Vasenmalerei, bleibt ohne
direkten Vergleich, spiirbar sind lediglich Tenden-
zen des stilpragenden Dijon—Malers40 und weiterer
fritherer Vasenmaler. Zur Punkt-Verzierung der
Fliigel sind die Darstellung einer Nike auf einer
Chous in Bologna sowie eines sitzenden Eros auf
einer Hydria in Tiibingen und einer Lekythos
in Oxford zu Vergleichen41. Zur Stilisierung des
Siegeskranzes42 sei auf die Ikonographie je eines
Glockenkraters in Cambridge und Neapel sowie
einer Amphora panathendischer Form in Warschau
verwiesen" .

Darstellungen von Niken"" erfreuen sich in der
unteritalischen Vasenmalerei grofer Beliebtheit.
Sie verdeutlichen im sepulkralen Kontext wohl die
Sieghaftigkeit als eine Tugend des Verstorbenen®.

C. Briesack

6. Epichysis
350-300 v. Chr. Apulisch-rotfigurig.

Inv. 3283. 2001 als Spende aus Slg. Huland {iber-
nommen. H 16,8 ¢cm, max. Dm ca. 9,0 cm. Teil
des Schulterrandes links des Henkels sowie der
gesamte obere Gefédfiteil mit Henkel, Hals und
Miindung ergédnzt. Beige-oranger Ton. Schwarzer
Firnis, stellenweise abgeplatzt und abgerieben.

39 Zu den mittelapulischen Werkstdtten s. Trendall —
Cambitoglou 1978, 183-432.

40 Die Zeichnung eines vertikal verlaufenden Gewandstrei-
fens wird beim Dijon-Maler und bei dessen Vorgénger,
dem Maler von Karlsruhe B 9, fast obligatorisch, s.
Trendall 1990, 89.

41 Bologna, Museo Civico, Collezione Palagi, Inv. 927: CVA
Bologna (3) IV Er Taf. 5, 13; Tiibingen, Antikensammlung
des Archdologischen Instituts der Universitét, Inv. W./675:
CVA Tiibingen (7) Taf. 12, 1-5; Oxford, Ashmolean
Museum, Inv. 1919.24: Trendall — Cambitoglou 1978, Taf.
58, 1.

42 Allgemein zu Krinzen s. Blech 1982.

43 Cambridge, Fogg Art Museum, Inv. 1960.359: CVA Balti-
more, Robinson Collection (3) Taf. 19, 2; Neapel, Museo
Archeologico Nazionale, Inv. 81425: Cambitoglou —
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Kat. 6: Seitenansicht.

Weille Deckfarbe. Rest von roter Lasur.
Epichysis mit leicht konkav eingezogener Wandung
sowie vorstehenden Réndern oben und unten. Auf
der gewolbten Schulter sitzt der modern ergénzte
lange Hals mit schnabelférmiger Ausgusstiille und
hohem Halbrundstabhenkel.

Bodenunterseite, schmaler Streifen am Ful3-
ansatz sowie Henkelansatz tongrundig. Auf dem

Trendall 1961, Taf. 26, 121; Warschau, Nationalmuseum,
Inv. 313: CVA Warschau (4) Taf. 34, 1-5. Die Glocken-
kratere in Cambridge und Neapel belegen ein Platzieren
des Kranzes auf dem menschlichen Kopf mit dem Strich
nach vorne, folglich muss es sich bei diesem strichfor-
migen Gegenstand um einen dekorativen Aufsatz handeln.
Die néchste Parallele zu solchen Aufsitzen sind die der
Binden des Typus 10 nach Krug 1967, die in der Vasen-
malerei ebenfalls nur als Strich erscheinen, der allerdings
die Binde nicht schneidet; vgl. dazu Miinchen, Staatliche
Antikensammlungen, Inv. 2310: CVA Miinchen (4) Taf.
198, 1.

44 Allgemein zu Nike s. etwa Thone 1999; La Regina 2003;
Musti 2005.

45 Thone 1999, 94 f. Zu weitergehenden Vermutungen s.
Schauenburg 1987, 231 f.
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Schulterrand ein laufender Hund; auf dem Hen-
kelansatz eine Palmette, rechts und links des Hen-
kels Rankenwerk, um den Halsansatz ein Stabmus-
ter.

Auf der Schulter eine liegende Frau im drmellosen
Chiton, die Beine leicht angewinkelt und den Ober-
korper aufgerichtet. In der nach vorne gestreckten
Rechten hélt sie eine Phiale mit Gaben, in der nach
hinten gefiihrten Linken einen Spiegel. Thr Hals
und die Handgelenke sind mit Schmuck versehen,
auf ihrem Kopf ein Kekryphalos.

Die dezente Verwendung weiler Deckfarbe lasst
eine zeitliche Einordnung des GefiBes in die Uber-
gangsphase vom ‘plain' zum 'ornate style' zu. In
dieser Phase bevorzugten die apulischen Vasen-
maler noch kleinere GefaBitypen, die sie mit ein-
fachem Dekor und Bildkompositionen von ein bis
vier Personen ausstatteten. Das Motiv einer liegen-
den bzw. sitzenden Frau, die eine Phiale und einen
Spiegel hilt, erfreute sich dabei offenbar besonde-
rer Beliebtheit'’. Im Sepukralkontext kénnten sie
dem angemessenen Verhalten gegeniiber dem bzw.
der Verstorbenen Ausdruck verlichen haben, sind
solche Frauendarstellungen doch héufig ebenfalls
Bestandteil sogenannter Naiskosvasen, auf denen
sie dem Grabkult nachgehenM. Zusétzlich sollten
sie im Zusammenhang mit Gefdf3en der weiblichen
Lebenswelt, wie Epichyseis, Pyxiden etc., auf den
Aspekt der Korperpflege hinweisen und so der
Schonheit des oder der Verstorbenen Ausdruck
verleihen™.

Y. Klein

46 Vgl. etwa die Parallelen in Moskau (Pushkin State
Museum of Fine Arts, Inv. II 1b 1141: CVA Moskau (2) Taf.
26, 1. 2), Ziirich (Archéologische Sammlung der Univer-
sitdt, Inv. 2671: CVA Ziirich (1) Taf 49, 15. 16), Capua
(Museo Campano, Inv. 8377: CVA Capua (4) Taf. 1, 7 a.
b), Locarno (Collezione Rossi, Inv. 3: CVA Ostschweiz
Ticino (1) Taf. 48, 4. 5) und London (British Museum,
Inv. 1978,0414.40: Trendall — Cambitoglou 1982, 836 Nr.
238). Variationen des Motives finden sich u. a. in Tlibingen
(Antikensammlung des Archdologischen Instituts, Inv.
7305: CVA Tiibingen (7) Taf. 15, 4-6; 16, 1), Edinburgh
(National Museum of Scotland, Inv. 1982.484: CVA Edin-
burgh (1) Taf. 32, 1. 2) und Turin (Museo di Antichita, Inv.
4553: CVA Torino (1) Taf. 19, 1). Ahnliche Darstellungen

47

48
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Kat. 6: Detail Vorderansicht.

Kat. 6: Detail Riickansicht.

sind auBlerdem auf Symposiongeschirr nachweisbar. So
auf Kantharoi in Lecce (Museo Provinciale Sigismondo
Castromediano, Inv. 849: CVA Lecce (2) Taf. 53, 7. 8) und
Moskau (Pushkin State Museum of Fine Arts, Inv. II 1 B
1334: CVA Moskau (2) Taf. 27, 1. 2) und auf Skyphoi in
Kassel (Staatliche Museen, Antikenabteilung, Inv. T.603:
CVA Kassel (2) Taf. 80, 4-6) und Turin (Museo di Anti-
chita, Inv. 4459: CVA Turin (1) Taf. 22, 3. 4).

Zu Naiskosvasen allg. vgl. Lohmann 1979; Brandes-
Druba 1994; DNP VIII (2000) 697 f. s. v. Naiskosvasen
(R. Hurschmann).

Vgl. auch die Darstellung auf zwei Pyxiden in Sévres
(Musée Céramique, Inv. 203 u. 204: CVA Sévres (1) Taf.
35,7.10. 12; 8. 16. 17).
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7. Lekanis
340-320 v. Chr. Apulisch-rotfigurig, Ascoli Satri-
ano-Maler (Trendall).

Inv. 3286. 2001 als Spende aus Slg. Huland {iber-
nommen. H 7,3 cm, H mit Deckel 18,3 cm, Dm
14,7 cm, Dm mit Henkeln 21,8 cm. Vollstindig
erhalten. Kleinere Abplatzungen an der Deckelp-
falz und am Standring. Die Oberflache im Innern
des FuBes gerissen. Sinter- und Wurzelspuren an
der GefdBinnenseite und am Knauf. Rétlich-beiger
Ton. Schwarzer Firnis, stellenweise abgeplatzt und
abgerieben. An verschiedenen Stellen Fehlbrand.
Rote Deckfarbe. Reste von roter Lasur.

Lit.: Trendall — Cambitoglou 1982, 718 Nr. 858 Taf.
266, 3. 4.

Lekanis mit trompetenférmigem Fufl und zwei
horizontalen Bandhenkeln. Deckel mit scheiben-
formigem Knauf auf kurzem Stiel. Deckelrand
nicht regelmiBig auf dem GefaBkorper auflie-
gend. Bis auf die Aullenseite des FuBles sowie der
Innenseite des Deckels komplett gefirnisst. In der
Henkelzone rot aufgemalter Stabdekor. Auf der
AuBlenkante des Deckels alternierende Punkte und
Doppellinien. AuBerdem von zwei tongrundigen
Linien eingefasstes Bildfeld auf der Oberseite.

A: Frauenkopf im Profil mit einem mit Punk-
ten verzierten Kekryphalos. B: Nackter Eros mit
in einem Dutt zusammengefasstem Haar, der Stein
oder Baumstumpf sitztend. Dazwischen je eine Pal-
mette mit Rankenwerk, trompetenformigen Zwi-
ckelpalmetten und Rosetten. Auf der Knaufscheibe
oben ein Stabband um ein mit einer ornamentalen
Rosette (S-Haken, tropfenférmige Streifen und
Doppelpunkte um einen eingedriickten, gefirniss-
ten Punkt) verziertes, abgesenktes Mittelfeld.

Frauenkopfe im Profil begegnen hiufig in der
unteritalischen Vasenmalerei. Thre Deutung ist
sehr ambivalent und daher viel diskutiert worden®.

49 s. hierzu Anm. 12 bei Kat. 2.

50 Als Aphrodite werden diejenigen Frauenkopfe identifi-
ziert, die von Eroten umgeben sind. Vgl. F. Rumscheid in:
CVA Gottingen (1) 15 f. Anm. 15 mit weiteren Beispielen.
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Kat. 7.

Kat. 7: Deckel Seite B, Detail.

Einer These zufolge werden sie als Idealbilder
von Frauen interpretiert, wiahrend sie gemaf3 einer
anderen als Darstellungen einer aus der Erde auf-
steigenden chthonischen Géttin, etwa Aphrodite,
zu verstehen sind™. In Verbindung mit dem sitzen-
den Eros ist letztere Deutung fiir den Kopf auf der
Bonner Lekanis wahrscheinlich. Im sepulkralen
Kontext veranschaulicht sein Bild den Jenseitsglau-
ben, den Glauben an ein gliickliches, unsterbliches
Leben nach dem Tod, der schon in der Antike weit
verbreitet war, und unterstreicht gleichzeitig die
Schénheit des oder der Verstorbenen®'. Eine Eigen-
schaft, die durch die Anwesenheit der Aphrodite
zusitzlich verstarkt wiirde.

51 Allgemein zu Darstellungen des Eros auf unteritalischen
Vasen vgl. Albert 1979; Schauenburg 1981; Schauenburg
1983, 599-606; Schmidt 1987, 155-167 jeweils mit weiter-
fiihrender Literatur.
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Kat. 7: Deckel Seite A.

Die Bonner Lekanis ldsst sich dem (Euvre des
sogenannten Ascoli Satriano-Malers zuschrei-
ben™. Namengebend ist die Nekropole des Ortes
Ascoli Satriano, in der eine grofe Anzahl von
Gefédflen derselben Malerhand zutage kam. Bei
dieser handelte es sich wahrscheinlich um die eines
lokalen Kiinstlers, der zur Zeit des 'plain style'
wirkte. Bemerkbar ist der Einfluss paestanischer
Werkstitten, insbesondere der beriihmter Kiinstler
wie Python und dem Boston Orestes-Maler. Neben
kleineren Gefdflen mit Einzelfiguren und Frauen-
kopfen sind von ihm auch gréBere bemalte Gefélle
mit mythologischen Szenen bekannt.

Y. Klein

8. Fragment eines Lekanisdeckels
350-300 v. Chr. Apulisch-rotfigurig.

Inv. 2211. Alter Museumsbestand. Dm 7,3 cm.

52 Zum Ascoli Satriano-Maler s. Trendall — Cambitoglou
1982, 718 f. Nr. 857-876.

Einige wenige Abplatzungen der Oberfliche,
teilweise Abrieb des Firnis; Sinterspuren. Heller
rotlicher Ton. Schwarzer Firnis. Weille Deckfarbe.

Scheibenférmiger Knauf mit Stielansatz. Leicht
abgesetzt miindet der Stiel in eine flache Hohl-
kehle, welche den Rand des Griffs bildet. Darii-
ber die iiberkragende Knaufscheibe mit vertief-
ter Innenfliche. Die Unterseite ist bis auf einen
umlaufenden Streifen gefirnisst, oben bis auf einen
Firnisstreifen, der die Innenflache begrenzt, ton-
grundig. Auf der Scheibe eine schwarzfigurige,
gegenstiandige Palmette, die seitlich durch je einen
Punkt flankiert wird. Weille Farbe im Zentrum der
Palmette und um die beiden Punkte.

Neben Stabrosette und anderen Strahlenmustern
gehort die gegenstdandige Palmette zu den belieb-
testen Ornamenten auf Griffscheiben unteritali-
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Kat. 8.

scher Lekanisdeckel™. Vergleiche fiir die Bonner
Palmette finden sich sowohl unter der apulischen,
paestanischen als auch kampanischen Keramik™.
Die Tonfarbe spricht jedoch am ehesten fiir eine
apulische Herkunft des Fragments.

A. Boix

9. Zwei Fragmente eines Skyphos
2. Viertel 4. Jh. v. Chr. Apulisch-rotfigurig.

Inv. 3402 a. Aus Nachlass S. Loeschcke. H 7,9 cm,
Dm 12,0 cm, Dm mit Henkeln 19,6 cm, aus 8 Frag-
menten zusammengesetzt und erginzt. Inv. 3402 b.
H 5,6 cm, B 4,9 cm, aus zwei Fragmenten zusam-
mengesetzt. Beide Fragmente auf Grund der Art
der Bemalung und der Wandungsstiarke zu einem
Gefal gehorig, jedoch nicht anpassend. Feiner,

53 Zu Lekanides und deren Deckelgriffe in Unteritalien
s. Schauenburg 2006, 56 f. Zu Form, Entwicklung und
Verwendung vor allem in der attischen Kunst s. Kanowski
1984, 90-93; Breitfeld-von Eickstedt 1997; Papanastasiou
2004 jeweils mit weiterfithrender Literatur.

54 Vibo Valentia, Museo Statale Vito Capialbi, Inv. C849:
CVA Vibo Valentia (1) 46 Taf. 39, 2 (apulisch); Bonn,
Akademisches Kunstmuseum, Inv. L78: CVA Bonn (3) 104
f. Taf. 62, 4-6 (paestanisch); Como, Museo Archeologico,
Inv. C 126: CVA Como (1) IV E Taf. 4, 1 (kampanisch).

55 Omaha, Joselyn Art Museum, Inv. 1957.111: CVA Omaha
(1) Taf. 52, 1-3 (um 375 v. Chr.; links eine Strigilis); Turin,
Museo di Antichita, Inv. 4135: CVA Turin (1) Taf. 3, 1. 2
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rotlich-beiger Ton. Schwarzer Firnis, stellenweise
abgeplatzt und abgerieben. Reste von roter Lasur.

Die Lippe auf Seite A mit einem 'Laufenden Hund'
verziert, auf der kaum mehr erhaltenen Seite B mit
einem Eierstab. A: Ein nackter Jiingling mit fron-
talansichtigem Korper und profilansichtigem Kopf
nach links. Beide Arme angewinkelt vom Korper
weggestreckt. Die rechte Hand auf einen diinnen,
geschwungenen Stab gelegt. In der Linken ein wei-
teres Attribut, das aber nicht mehr eindeutig iden-
tifizierbar ist. Moglicherweise handelt es sich um
ein Gewand. Rechts vom Kopf des Jiinglings eine
Rosette mit Punkten. Links der Rest des Henkelor-
naments (Rankenwerk), von dem sich ebenfalls
Teile auf dem kleineren der beiden Fragmente fin-
den (Rankenwerk und Palmette).

Derartige Vasenbilder sind in der unteritali-
schen Vasenmalerei mehrfach belegt und werden
in der Regel in das 2. Viertel des 4 Jhs. v. Chr.
datiert. Dafiir spricht etwa das vollstdndige Feh-
len von Deckfarbe, einem Charakteristikum des
apulischen 'plain style'.

Dem Bonner Stiick vergleichbare Exemplare
befinden sich beispielsweise in Omaha und Turin,
wobei die Attribute der Jiinglinge durchaus vari-
ieren konnen™. Weitestgehend sprechen sie jedoch
—wie etwa die Strigilis auf dem Skyphos in Omaha
oder auch der Kranz in der Hand eines Jiinglings
auf einem Skyphos der Wellcome Group56 — fiir
eine Deutung der Figuren als Athleten, deren Dar-
stellungen in den Anféngen der unteritalischen
Vasenmalerei im Allgemeinen sehr beliebt waren’.

Y. Klein

(2. Viertel 4. Jh. v. Chr.; spiegelverkehrt, mit Kranz in
der Rechten); Turin, Museo di Antichita, Inv. 4141: CVA
Turin (1) Taf. 4, 3. 4 (2. Viertel 4. Jh. v. Chr.; Gewand tber
linkem Unterarm); Turin, Museo di Antichita, Inv. 4458:
CVA Turin (1) Taf. 5, 3. 4 (2. Viertel 4. Jh. v. Chr.; ohne
Attribut links); Turin, Museo di Antichita, Inv. 4478: CVA
Turin (1) Taf. 3, 3. 4 (2. Viertel 4. Jh. v. Chr.; Mann ohne
Attribut in der Linken, gegeniiber Frau mit Kranz in der
Rechten); Turin, Museo di Antichita, Inv. 4477: CVA Turin
(1) Taf. 5, 1. 2 (2. Viertel 4. Jh. v. Chr.; spiegelverkehrt,
ohne Stab, aber mit Strigilis in der Rechten).

56 Trendall 1990, 96 Abb. 161.

57 Schauenburg 1965, 96.
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Kat. 9.

10. Oinochoe
370-340 v. Chr. Paestanisch, monochrome Deck-
farbentechnik.

Inv. 3221. 2001 als Spende aus Slg. Huland {iber-
nommen. H 14,2 cm, Dm 7 cm, Dm Ful3 4,3 cm.
Vollstindig erhalten, kleine Bruchkante am Fuf}
und einige BestoBungen. Leichter Sinteriiberzug.
Hellrotlicher Ton, dick aufgetragener, schwarz-
metallisch gldnzender Firnis. Rot-orange Deck-
farbe. Full von einer roten Lasur iiberzogen. Rit-
zungen.

Kleine Oinochoe auf breitem, nach oben iiberste-
henden Standring, mit untersetztem Korper, fla-
cher Schulter und einem langen Hals mit schmaler
Miindung und geschwungenem Bandhenkel (Oino-
choe der Form 1).

Standring unten und seitlich tongrundig, oben
gefirnisst. Tongrundiger Streifen am Korperan-
satz, dariiber Gefdfl bis zur Miindungsinnenseite
mit Firnis iiberzogen. Unter dem Henkel eine grof3e

58 Der Einsatz von Ritzungen innerhalb der roten Deck-
farbentechnik kann fast schon als Charakteristikum
paestanischer Vasenmalerei gelten. Zu den Anféngen und
dem Einfluss des Sydney-Malers auf die Produktion s.
Pontrandolfo 1996, 248-250.

59 Allgemein zur Werkstatt s. Trendall 1987, 53-263; Tren-
dall 1990, 227-237; EAA Suppl. 2, 4 (1996) 342 f. s. v.

Palmetten, vorne auf der Schulter ein Zungenband
mit Punkten.

Auf dem Bauch ein nach links gerichteter
Wasservogel auf einer geritzten Standfldche, den
rechten Ful3 erhoben. Federkleid mit fleckig aufge-
tragenen Firnispunkten akzentuiert, am Schwanz
zu dicken Streifen erweitert und rechts am Fliigel
verwischt; diese Ausdifferenzierung wird durch
gezielten Einsatz von Ritztechnik verstirkt. Vogel
von einfachem Rankenwerk flankiert, dahinter
und tiber dem Tier jeweils eine Punktrosette.

Das GefédB3 stammt aus paestanischer Produktion™
und steht in der Tradition der Asteas-Python-Werk-
statt, benannt nach ihren beiden fithrenden Kiinst-
lern. Neben einer rotfigurigen Produktion zdhlen
auch Vasen mit aufgemaltem Dekor in roter Deck-
farbe, zumeist von fliichtigerem Stil, zum (Euvre
der Gruppesg. Das Bonner Stiick ldsst sich gut
mit zwei Oinochoen selber Form vergleichen, die
ihren Ursprung zwar nicht in der Werkstatt selbst
haben, von dieser jedoch beeinflusst sind””: Durch

vasi pestani (F. Giudice). Besonders zu ihren GefdBlen in
monochromer Deckfarbentechnik s. EVP 226-228 (unter
»Paestanizing Group«); Trendall 1987, 368-378; Pontran-
dolfo — Rouveret 1992, 416 f.

60 Paestum, Museo Archeologico Nazionale, Inv. 1746 und
26613: vgl. Pontrandolfo — Rouveret 1992, 366 Nr. 4; 379
Nr. 2.
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Kat. 10.

ihre Dekoration mit Zungenband auf der Schulter,
einer groflen Palmette zwischen Vertikalranken
unter dem Henkel und einem von einer diinnen
Linie nach unten begrenzten Bildfeld stehen sie
in Analogie zu unserem Geféf3. Dessen figiirliche
Darstellung findet seine besten Parallelen in zwei
mit einem Singvogel bemalten Kylikes, wohl aus
dem Asteas-Python-Kreis, welche die charakteris-
tische Gestaltung der Schwanzfedern aus geritzten

61 Paestum, Museo Archeologico Nazionale, Inv. 26611—
26612: Pontrandolfo — Rouveret 1992, 379 Nr. 8. 9. Vgl.
auch eine Lekanis in Neapel, Museo Archeologico
Nazionale, Inv. 82872: CVA Neapel (3) IV E Taf. 51, 6 und

Horizontal- und gefirnissten Vertikallinien, die mit
Ritztechnik und Firnisbemalung gebildete Augen-
partie, die Punktierung und den eigenartigen Stand
aus erhobenem Fuf aufnehmen”'.

Vogel sind ein sehr beliebtes Motiv in der
paestanischen Vasenmalerei, als deren besondere
Erfindung solche mit gepunktetem Federkleid
angesehen werden diirfen®.

C. Briesack

eine Oinochoe mit Darstellung einer Sirene in Paestum,
Museo Archeologico Nazionale, Inv. 26613: s. hier Anm.
60.

62 Schauenburg 2001, 47 f.
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11. Teller
350-300 v. Chr. Apulisch, monochrome Deckfar-
bentechnik. Gruppe des roten Schwans.

Inv. 3360. 2009 aus Slg. Bellinghausen erworben.
H 3,7 cm, Dm 15,3 cm, H Full 1 cm, Dm Ful} 5,8
cm. Aus mehreren Teilen zusammengesetzt, an den
Bruchkanten einige kleinere Fehlstellen. Ein leich-
ter Sinterring an der Profilkante des Fufles und
kleine Sintersprenkel auf der Innenseite der Schale.
Beige-gelber Ton, schwarzer Firnis, an einigen
wenigen Stellen zu diinn aufgetragen. Orange-rote
Deckfarbe.

Teller mit aulen profiliertem und innen schrig zur
Bodenunterseite verlaufendem Standring, leicht
abgesetzter Randzone und ausschwingender Lippe.

Tongrundige Bodenunterseite am Rand mit
Spuren von Firnis. Standring innen und auflen
gefirnisst, unten tongrundig mit leicht von Firnis
ibermalten Stellen. Dariiber Gefdf3 vollstindig
mit Firnis iiberzogen und auBlen mit links- und
innen mit rechtsldufigem Lorbeerband verziert.
Im Tondo eine Palmette, von zwei konzentrischen
Linien, einem Band aus liegenden S-Ornamenten
und einer weiteren diinneren konzentrischen Linie
gerahmt.

Das Gefdll stammt aus der fortgeschrittenen Phase
der in roter Deckfarbentechnik bemalten apuli-
schen Produktion und ist der Gruppe des roten
Schwans zu zuordnen®. Deren (Buvre besteht fast
ausschlieBlich aus Schalen — hauptséchlich Kylikes
mit Standring — und selten einfachen Tellern®.
Die Bemalung folgt meist dem Schema: ein Lor-
beerband auf der Randzone und ein Schwan, eine
Palmette oder Rosette als Innenbild”. Das Bonner
Gefial3 findet keinen direkten Vergleich fiir seinen
Dekor; das Band aus liegenden S-Ornamenten hat
in einem Teller” aus einem Grab in Monte Sannace

63 Allgemein zur Gruppe s. EVP 223 f.; Schauenburg 1993;
Robinson 1996; De Juliis 2002; Calandra 2006, 632—634.

64 De Juliis 2002, 144 nennt lediglich 12 Exemplare, aller-
dings aus gesicherten Kontexten, wobei 74 Nr. 3 einen
hohen Fufl mit Stiel hat und somit nicht der Form zuge-
rechnet werden darf.

249

Kat. 11: Innenansicht.

Kat. 11: AuBlenansicht.

seine ungefidhre Entsprechung, wéhrend die Pal-
mette am besten dem Innenbild einer Kylix67 aus
einem Grab in Ascoli Satriano gegeniibergestellt
werden kann.

Das Vorkommen vieler Gefdlle der Gattung
im Grabbereich und vor allem die rote Deckfar-
bentechnik machen auch fiir unser Stiick eine
sepulkrale Verwendung wahrscheinlich.

C. Briesack

65 Vgl. einen Teller in Mailand, Collezione H.A., Inv. 91: D.
Benedetti in: Sena Chiesa — Slavazzi 2006, 658 Nr. 288;
eine Kylix in Melfi, Museo Nazionale del Melfese, Inv.
331998: Tagliente u. a. 1992, 122 Nr. 26.

66 Scarfi 1961, 161 Nr. 14; 163 Abb. 18.

67 Tin¢ Bertocchi 1985, 157—159 Nr. 13 Abb. 265.
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